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“Conversas nas caronas depois de ensaios e concertos: as
praticas sociais e processos educativos de um pequeno grupo de

jovens musicos”

Maria Carolina Leme Joly
Aida Victoria Garcia Montrone

l1za Zenker Leme Joly

O presente trabalho é uma pesquisa feita durante a matéria de Préaticas Sociais e Processos
Educativos do Programa de Pds-Graduacao da UFSCar. A pesquisa teve como objetivo identificar,
observar e analisar 0s processos educativos presentes nos momentos de ensaios, viagens e concertos
de um grupo de musicos pertencentes a Orquestra Experimental da UFSCar e discutidas nos
momentos de caronas apo6s cada um desses encontros. Reflexdes a partir de textos de Paulo Freire,
Viviane Beineke, Alfredo Bosi, Agnes Heller, entre outros, foi possivel compreender as aprendizagens
obtidas através da convivéncia e dos dialogos gerados nos diversos encontros entre os participantes
da orquestra. A metodologia usada foi conversas informais entre os participantes e a pesquisadora
além das reflexdes em diario de campo. A pesquisa proporcionou aprendizagens importantes de
convivéncia social para os participantes e a pesquisadora.
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Abstract

This is a research done during the Social Practices and Educational Processes subject of the UFSCar
Post-graduation Program. The objective of the research was to identify, observe and analyze the
educational processes in rehearsals, trips and concerts of a group of musicians from the UFSCar
Experimental Orchestra, discussed on the rides after each one of their encounters. The research
objectives were using reflections from texts from Paulo Freire, Viviane Beineke, Alfredo Bosi, Agnes
Heller and other authors, it was possible to understand the learning process obtained through
coexistence and the dialogues generated among the orchestra participants in their several
encounters. The methodology used was informal conversations among the participants and the
researcher along with diary reflections in the field. The research provided important lessons of social
coexistence for the participants and the researcher.

Keywords: Social Practices and Educational Processes; Diversity; Coexistence.
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Apresentacao

O presente projeto de pesquisa teve origem na curiosidade de conhecer um pouco mais um
grupo de jovens, musicos participantes da Orquestra Experimental da Universidade Federal de Sao
Carlos (UFSCar), que mora no mesmo bairro e que “pegava carona” depois de cada ensaio ou
concerto.

Este grupo se formou a partir de um projeto chamado Projeto Sdo Carlos (Projesc)
organizado pelo Sr. Mério De Giullio, um senhor aposentado que tinha como sonho fundar e manter
uma orquestra formada por estudantes de escolas publicas. O projeto teve inicio em 2001 com a
parceria de alguns professores da UFSCar e musicos da Orquestra Experimental. Na época, a escola
escolhida para dar inicio ao projeto foi a escola estadual “Esterina Placco” tendo em vista as relagdes
de amizade que o Sr. Mario havia estabelecido com o diretor. Por meio de conversas informais, o
diretor havia externado sua preocupacdo em envolver 0s jovens de sua escola em projetos que
pudessem sensibilizar e os agrupar em espacos de convivéncia saudavel e culturalmente produtiva.

Entrei no projeto como professora de teoria e iniciacdo ao violino e, desde o principio, mais
do que uma simples professora e instrumentista da orquestra que logo se formou - Orquestra Projesc
- criei lagos de amizade com esses jovens que, ao longo do tempo, foram se solidificando e se
constituindo como um interesse real de ajuda-los a aprender musica, crescer, amadurecer e estar feliz
com avida.

Os lagos dessa amizade genuina é que me fizeram escolher o grupo como sujeitos da
pesquisa, pensando na perspectiva de conhecer melhor o que pensavam esses jovens, como eles se
relacionavam com a musica e que outras aprendizagens, além daquelas musicais, estavam envolvidas
no cotidiano da orquestra. Imagino que, ao conhecé-los melhor, poderei pensar em melhores
oportunidades de inclusdo e crescimento social para cada um deles.

Introducgéo

Na area de mausica, segundo Beineke (2003), a diversidade de interesses € muito evidente:
alguém prefere tocar pandeiro, outro flauta, um outro gosta mais de cantar, outro de compor,
arranjar e assim por diante. Essas preferéncias, segundo a autora, se manifestam também em termos
de desempenho instrumental quando se observa a facilidade e/ou esfor¢co de uma crianca, jovem ou
adulto em tocar o xilofone, enquanto outro instrumento Ihe parece mais dificil ou quase impossivel
de tocar. O desafio é ainda maior, continua a autora, quando pensamos que a diversidade é inerente
ao ser humano, quando pensamos na diversidade das pessoas que compdem os diferentes
agrupamentos instrumentais (incluindo ai as orquestras) e, a partir dessa diversidade, acreditamos
gue ha um potencial de ensino-aprendizagem especifico nesse ambiente. Ainda segundo Beineke
(2003), é importante que se considere que ao aprender mdsica, ou ao realizar aprendizagens em
qualquer outro campo do conhecimento, cada pessoa atribui significados proprios para aquilo que
aprende, reconstruindo seus saberes a partir do seu préprio repertério de vida. Quando, entéo,
pensamos num grupo musical, tal como a orquestra me parece necessario e fundamental
compreender o que significa essa heterogeneidade, essa diversidade de personalidades, pensamentos
e histdrias de vida, para descrever e analisar de que forma essas diferencas podem se constituir em
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material rico para educadores musicais e professores, de maneira geral. O grupo instrumental
constréi, na sua trajetéria de ensino e aprendizagem musical, uma identidade especifica como grupo,
gue por sua vez pode ser uma identidade que abriga e valoriza a diversidade, a solidariedade e apoio
as diferencas.

Linhares e Trindade (2003) destacam a defesa que Paulo Freire faz sobre a educa¢do como
ato dialogico e também como processo rigoroso, intuitivo, imaginativo, afetivo. A teoria do
conhecimento de Paulo Freire, dizem as autoras, reconhece que o ato de conhecer e pensar estdo
diretamente ligados a relacdo com o outro. O conhecimento precisa de expressdo e comunicacao e
ele ndo é, de maneira alguma, um ato solitéario. E é entdo nesse sentido que me senti estimulada em
conversar, levantar dados e conhecer um pouco mais das praticas sociais e processos educativos
existentes num pequeno grupo de participantes da orquestra, no sentido de buscar aquilo que ndo
sei, confirmar talvez o que ja saiba e produzir um conhecimento novo que vem do dialogo da
pesquisadora com o conhecimento dos sujeitos pesquisados. E necessario, diz Paulo Freire (2004),
“estar sempre a espera de um novo conhecimento que surja, superando outro que, ja tendo sido
novo, envelheceu”.

Nos espagos musicais da Orquestra Experimental da UFSCar, pessoas de diferentes idades,
graus de conhecimento, diferentes niveis sociais, intelectuais e econémicos convivem em todos 0s
momentos que envolvem a pratica musical, de forma que como pesquisadora posso observar
processos educativos seguindo alguns conceitos adotados por Paulo Freire (2004), nos quais a palavra
educar adquire o significado de “trazer o outro a luz, conduzi-lo para fora, ao encontro do outro, para
receber do outro o suplemento de sua subjetividade e nesta troca, construirem a singularidade que
os faz Unicos e ao mesmo tempo parceiros de jornada histérica”.

Segundo Koellreuter (1998),

“o objetivo desta inter-a¢éo arte/civilizacGo deveria ser o de intensificar certas fun¢ées da
atividade humana, ou em outra palavras, ‘humanizd-las’ com o auxilio da comunicag¢do estética,
funcionalmente diferenciada. No tocante a musica, ou melhor, a educagdo pela musica, a importante
implicaglio desta tese na sociedade moderna é a tarefa de despertar, na mente dos jovens, a
consciéncia da interdependéncia de sentimento e racionalidade, de tecnologia e estética. No fundo,
isto representa desenvolver a capacidade dos jovens para um raciocinio globalizante e integrador”.

A Prética Social

Segundo Heller (1992), “na medida em que as rela¢gdes individuo grupo deixam de ser
casuais, na medida em que minha individualidade ‘constréi’ o grupo a que pertenco, ‘meus’ grupos
convertem-se paulatinamente em comunidades. Nem todo grupo € uma comunidade, embora
qualquer grupo possa chegar a ser uma comunidade”. Ainda segundo a autora, “para acrescentar um
outro aspecto: o individuo pode pertencer a numerosos grupos, na medida em que o fato de
pertencer ao grupo define-se através de uma analogia de interesses e de objetivos, bem como
mediante uma certa atividade em comum”. Considerando o espaco musical de uma orquestra
comunitaria, onde os masicos que a compde estdo & voluntariamente, podemos afirmar esta

constitui uma comunidade com um objetivo em comum, fazer musica.
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A préatica social da presente pesquisa foram 0s ensaios e concertos da Orquestra
Experimental da UFSCar, um grupo que se diferencia das orquestras profissionais por ser uma
orquestra comunitaria em que o objetivo principal € abrigar uma diversidade de pessoas e
instrumentos musicais.

A orquestra abriga musicos profissionais e amadores, pessoas de idades diferentes, advindas
de classes econdmicas e culturais diversas.

Segundo Heller (1992), “dois motivos podem estar na base da escolha de uma comunidade: o
valor axiol6gico objetivo da comunidade, seus momentos favoraveis a esséncia humana; e a intencao
de explicitar nela e através dela a prépria individualidade™.

Segundo Cota (apud SILVA, 2005),

“os conhecimentos sdo construidos em prdticas sociais, das quais participamos; quando se
integram as criticas que deles fazemos, orientam nossas agdes, formando-nos. Esta formagdo decorre
de uma prdxis que vamos construindo em colaboracdo com aqueles com quem vivemos. As prdticas
sociais se produzem no intercdmbio que as pessoas estabelecem entre si ao significar o mundo que as
cerca e ao intervir nele. Mundo este que se apresenta concretizado na natureza, numa sociedade, nas
relagées sociais, nas prdticas sociais como a de produzir bens — o trabalho -, as de ensinar e aprender -
, que reforga, recriam relagées entre grupos, classes sociais. Assim, é participando de prdticas sociais
que as pessoas se abrem para o mundo”.

E neste ambiente, com participantes com diversificadas histérias de vida, que relagdes de
ensino e aprendizagem e trocas de saberes, acontecem a cada encontro. Enquanto uns sabem mais
da vida, outros sabem mais de musica ou do seu instrumento. E nesta troca de conhecimentos que as
histérias de vida de cada participante se constrdi e se modifica. Segundo Freire (2004), “desde os
come¢os do processo, vai ficando cada vez mais claro que embora diferentes entre si, quem forma se
forma e re-forma ao formar e quem é formado forma-se ao ser formado”.

Os processos educativos

Os processos educativos investigados foram os didlogos que se deram no trajeto para casa. O
grupo todo “pega carona” no final de cada ensaio, concerto e viagem. Segundo Oliveira e Stotz
(2004), “estas conversas sdo trocas de experiéncias, pontos de vista e percepcdes, aproximagoes
entre pessoas e entre saberes e experiéncias”.

A convivéncia do grupo nos momentos de volta para casa gerou conversas, que em sua
maioria tratava das aprendizagens obtidas durante os encontros musicais ocorridos semanalmente. E
neste estar junto que o grupo se construiu e criou sua identidade. Segundo Oliveira e Stotz (2004),
“conviver é estar junto, olhar nos olhos, conversar frente a frente [...] é a arte de se relacionar, da
intensidade a relacdo, sabor ao fazer, e, gera afetividade e saber”. Ainda segundo os autores,

“para que aconteca o convivio, hd algumas condicbes. No nivel pessoal, todos concordam
com a simpatia — aquela que nos pée em sintonia com o outro — e a sensibilidade, para que os outros
gostem de estar junto, de estar por perto, de conversar. Para tanto, é necessdrio gostar de estar Id, de
conhecer pessoas, um gostar auténtico que coloca as pessoas em uma relacdo de confianga”.

Foi nesta relacdo baseada na confianga, na amizade e no estar juntos que os diferentes
assuntos foram conversados ou no grupo todo ou mais particularmente, tratando de assuntos gerais
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ou mais intimos. Segundo Oliveira e Stotz (2004), “a confian¢a, a simplicidade que nos pde como
iguais, a partir da aceitacdo das diferencas, que faz com que todos se sentem e tenham espaco para
falar e para ouvir”.

Os sujeitos e sua histéria no grupo

O grupo de jovens que “pega carona” depois de cada ensaio, concerto ou viagem da
Orquestra Experimental da UFSCar era formado por sete pessoas: o condutor do carro, que os levava,
e seis jovens que “pegavam carona” da UFSCar até o bairro Sdo José, onde residiam. As caronas
aconteciam todas as segundas-feiras e sextas-feiras, dias dos ensaios regulares da orquestra, e
eventualmente em outros dias da semana nos quais aconteciam concertos ou viagens.

Os jovens participantes da pesquisa, como ja dito, eram oriundos do Projesc. Este grupo foi
formado a partir de apresentacdes instrumentais de alguns musicos da UFSCar na escola onde
cursavam o ensino médio. Os instrumentos escolhidos para iniciar as atividades foram flautas-doce e
violinos, com a intencdo de, com o tempo, aumentar a variedade instrumental assim que o projeto
comecasse a crescer. Apds algumas apresentacdes instrumentais na escola, as inscricdes foram
abertas para os alunos das quintas, sextas e sétimas séries dos periodos da manha e da tarde. As
primeiras aulas foram realizadas na prépria escola no periodo contrario das aulas regulares. Apés
duas semanas, o Sr. Mario, responsavel pelo projeto, cedeu um novo espaco, localizado a dois
guarteirdes da escola para ser sede do Projesc.

Foram fechadas inicialmente quatro turmas de 20 alunos cada, duas no periodo da tarde e
duas no periodo da manha para iniciar as aulas de teoria musical. As turmas eram formadas por
alunos e alunas que freqlientavam regularmente a escola e moravam nas proximidades do bairro Vila
S&o José, onde estava localizado o projeto. Apés algumas aulas de teoria as turmas foram divididas
por interesses pelos instrumentos oferecidos, foram formadas duas turmas de flauta-doce e duas
turmas de violino. Os alunos tinham aulas de teoria, aulas e monitoramentos do instrumento
escolhido, todos com duracdo de uma hora e meia, uma vez por semana cada, fazendo com que cada
participante frequentasse o projeto trés vezes por semana. No inicio do projeto eu entrei como
professora e monitora de violino, depois de um tempo fiquei apenas como monitora de violino e
violoncelista da orquestra. Com os alunos e alunas participantes foi montada a Orquestra Filarmdnica
do Projesc, composta por violinos, flautas-doce, teclado e violoncelo. A Orguestra era formada por
vinte e dois alunos, oito professores, com a regéncia da professora llza Joly. N6s tocdvamo os arranjos
e as composicdes do professor Glauber Santiago, diretor musical do projeto. A orquestra fez varias
apresentacdes na escola Esterina Placco, além de diferentes locais da cidade de S&o Carlos e em
outras cidades da regido, tamhém tocou no musical “A MdUsica e o Siléncio” em parceria com o
projeto de extensdo de musicalizagdo da UFSCar - projeto de extensdo da universidade, que atende
criangas, jovens e adultos para o ensino e aprendizagem de mdasica - e fez alguns concertos com a
Orquestra Experimental da UFSCar.

O término do projeto se deu em 2003 e os alunos e alunas do Projesc foram inseridos na
Orquestra Experimental da UFSCar. De inicio, todos freqiientavam a orquestra, mas com o tempo, por
diferentes motivos, ocorreram algumas desisténcias e hoje o grupo é de onze pessoas que tocam
violino, flauta-doce ou xilofone. A partir do momento em que o grupo do Projesc foi inserido na
Orquestra Experimental, a minha relagdo com eles deixou de ser de professora-aluno(a) para ser de
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colega instrumentista, o que possibilitou o estreitamento ainda maior da relacdo que ja tinhamos
estabelecido.

O grupo especifico das “caronas”.

As caronas comegaram assim que 0s musicos do Projesc se juntaram a Orquestra
Experimental da UFSCar. Inicialmente dezesseis pessoas pegavam carona para voltar de ensaios e
concertos, o que demandavam duas ou trés viagens, sempre divididas entre a Profa. llza, regente da
orquestra e outros participantes da orquestra, no qual, na maioria da vezes, eu estava incluida. Com o
tempo, dois ou trés pais assumiram a tarefa de ir buscar seus filhos e filhas, isso fez o grupo da carona
reduzir para sete pessoas. No periodo em que a pesquisa estava sendo feita, uma das jovens que era
usual nas caronas havia se afastado por alguns meses da orquestra porque o horario da nova escola
estava coincidindo com o horario dos ensaios. Dessa forma, o grupo de “caronas” ficou reduzido para
seis pessoas.

O grupo da carona, que participou desta pesquisa era formado por: Alessandra, que na época
tinha 17 anos e tocava xilofne na orquestra, Deiviti, com 16 anos, Maicon também de 16 anos e
Luciano de 17 anos, tocavam violino e a Patricia com 19 anos tocava xilofone, os trés ultimos séo
irmaos e para completar o grupo, Thiago de 16 anos que tocava flauta doce contralto. Cinco deles
ainda estudavam na Escola Estadual Esterina Placco, onde o Projesc comecou e o Thiago estava,
quando a pesquisa foi realizada, na Escola Estadual Alvaro Gui&o. Todos do grupo moravam no bairro
Vila Sao José, ou nas proximidades, e suas casas eram bem préximas uma das outras. Na ida para o
ensaio alguns iam a pé, de énibus ou eventualmente de carona com um dos pais, COMo 0 ensaio
termina tarde, por volta das 21hs, ficava invidvel para voltar a pé, o que tornou necessario as caronas.
Desde 2004, a Profa. llza, que tinha um carro grande no qual cabiam sete pessoas, fez o transporte
dos jovens sozinha, porque o tamanho do carro possibilita levar todos de uma s6 vez. Muitas vezes,
eu e Profa. llza dividiamos a conducéo do carro que transportava esses jovens. Isso sempre dependia
de quem estava mais “livre” no final dos ensaios. Quando os ensaios, concertos e viagens terminavam
depois das 21hs, levavamos cada jovem em sua prépria casa para a seguranca de cada um, quando os
ensaios terminam mais cedo, deixdvamos todos juntos em um ponto do bairro que é préximo da casa
de todos (em uma distancia maxima de trés quarteirdes de suas casas).

Objetivo da pesquisa

Identificar quais os processo educativos estdo presentes na pratica social da Orquestra Experimental
da UFSCar, e no momento das caronas de volta para casa.

Observar, descrever e analisar como acontecem os processos educativos e as relagdes sociais entre
um pequeno grupo de jovens participantes da Orquestra Experimental da UFSCar, tendo como
caracteristica principal o fato de “pegar carona” juntos depois de ensaios e concertos.

Esse direcionamento do olhar pode proporcionar que se ampliem os objetivos da pratica de
orquestra, recriando uma pratica social que faz uso do espaco musical no sentido de aglutinar pessoas
para aprender e ensinar. Nesse mesmo fazer, a participacdo na orquestra, reorganiza a ordem social e
coloca jovens e adultos, pobres e ricos, alegres e tristes, musicos experientes e ndo experientes, num
mesmo espa¢o que ora é conciliador, ora € conflitante, mas que se mantém unido buscando
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caminhos de liberdade de expressdo. Novamente, seguindo os conceitos abordados por Paulo Freire,
esses caminhos de liberdade se desdobram e recombinam, numa pratica pedagdgica que recolhe,
sistematiza e intensifica pistas e caminhos para um outro tipo de educa¢do musical e para a formacao
de individuos que possam colaborar para a formacao de uma sociedade melhor.

A hipotese é de que as diferentes historias de vida que compdem um perfil de diversidade
nos nucleos de orquestra sdo capazes, a0 mesmo tempo, de construir dialogos (musicais, gestuais,
verbais, sociais e educativos) que, se descritos e analisados cuidadosamente, a luz de um referencial
tedrico adequado, podem enriquecer a experiéncia de vida de cada um, permitir uma interacéo dificil
de acontecer em outros espagos sociais e educacionais, e se constituir em modelos de aprendizagem
educativa e social para a vida em familia, na comunidade e na escola, criando modelos de espacos de
convivéncia social, conhecimento do grupo e oportunidades de socializag&o.

A metodologia da pesquisa

A pesquisa comec¢ou com a vontade de entender as aprendizagens que se dao nas conversas
entre um grupo integrante da Orquestra Experimental. Segundo Freire (2004) ,

“hd um elemento fundamental no contato e que na relagdo assume complexidade maior.
Refiro-me a curiosidade, uma espécie de abertura a compreensdo do que se acha na orbita da
sensibilidade do ser desafiado. Essa disposicdo do ser humano de espantar-se diante das pessoas, do
que elas fazem, dizem, parecem, diante dos fatos e fenémenos, da boniteza e feiura, esta incontida
necessidade de compreender para explicar, de busca a razdo de ser dos fatos.”

A partir da ida ao campo, movida pela curiosidade de estabelecer rela¢cdes e entender as
aprendizagens adquiridas com elas, os dados foram coletados em didlogos estabelecidos com o grupo
durante as caronas que aconteceram semanalmente de segundas e sextas-feiras, além de algumas
depois dos concertos e viangen que ocorreram de abril a junho de 2005. Cada encontro, ou carona,
durava cerca de 15 minutos, pois como ja foi dito anteriormente, a casa dos participantes da pesquisa
fica muito proximo do campus da universidade. Segundo Oliveira e Stotz (2004), a busca do dialogo é
descrita por Branddo(2001) como “parte da aventura da educacdo, sendo, este, ndo simples
metodologia de trabalho mas “...o fim e o sentido se uma educac¢do conscientizadora™. Uma busca,
diz o autor ser “dificil e inalcancavel. O diadlogo se d& no encontro entre seres humanos que
pronunciam o mundo e o re-pronunciam apés problematiza-lo, um ato de criacdo e recriacdo”.

O didlogo e sua esséncia, ou como diz Paulo Freire, o “didlogo mesmo — a palavra, s6 €
verdadeira enquanto praxis — reflexdo-acao. Essa unidade dialética constitui, de maneira permanente,
0 modo de ser ou de transformar o mundo que caracteriza os seres humanos”.

Ainda segundo Oliveira e Stotz (2004), no “dialogo entre visdes de mundo — um processo,
portanto, conjunto — ha a construc¢do critica. Consciéncia de que existir humanamente é pronunciar o
mundo e modifica-1o0”.

Baseada no dialogo a pesquisa é caracterizada como uma investiga¢do qualitativa que tem,
segundo Bogdan e Biklen (1991), como caracteristica a
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“preocupagdo com o contexto e a histdria natural em que os participantes da pesquisa estdo
inseridos, e onde o pesquisador é um interprete das relagées que se ddo neste ambiente educativo,
considerando a perspectiva, a opinitio e o sentido que os participantes ddo aquele espaco de
aprendizagem”.

Para Ecléa Bosi (2003), “a entrevista ideal € aquela que permite a formagdo de lagcos de
amizade. A relacdo do pesquisador com o sujeito envolve responsabilidade pelo outro tanto como em
qualquer outra relagdo de amizade. Da qualidade do vinculo vai depender a qualidade da entrevista”.
A autora dia sobre a relagdo entre pesquisador e sujeito que

“narrador e ouvinte irdo participar de uma aventura comum e provardo, no final, um
sentimento de gratiddo pelo que ocorreu: o ouvinte, pelo que aprendeu; o narrador, pelo justo orgulho
de ter um passado tdo digno de rememorar quanto o das pessoas ditas importantes. Ambos sairGo
transformados pela convivéncia”.

A confirmacdo sobre esta afirmacdo de Ecléia Bosi, se deu nesta pesquisa no momento de
pedir permissdo para os participantes para a mudanca de seus nomes na publicacdo do trabalho.
Apresentei para eles os “novos nomes” e fui imediatamente solicitada a colocar seus “nomes
verdadeiros” sob os questionamentos: “Se nés participamos e ajudamos em tudo no trabalho, porque
nosso nome n&o vai aparecer?” “E claro que queremos que o0 nome apareca. S6 o seu vai aparecer?”
A partir destas falas, é possivel afirmar que participamos desta aventura juntos e que juntos iremos
divulga-la.

A coleta e organizagéo dos dados

No primeiro encontro, apresentei a proposta da pesquisa e solicitei a permissdo do grupo
para que esta fosse realizada. Segundo Otavio Cruz Neto (2001),

“a apresentacdo da proposta de estudo aos grupos é importante para que se estabeleca
uma situacdo de troca. Os grupos devem ser esclarecidos sobre aquilo que se pretende investigar e as
possiveis repercussdes favoraveis advindas do processo investigativo. E necessério ter em mente que
a busca das informacBes que se pretende obter esta inserida num jogo cooperativo, no qual cada
momento é uma conquista baseada no dialogo e que foge a obrigatoriedade”.

Com a permissdo concedida pelo grupo, as conversas realizadas nos momentos de carona
comecgaram a ser registradas. Um diario de campo foi organizado a partir das informagdes obtidas
através das “conversas informais” entabuladas por ocasido das caronas. Tudo que conversamos e as
impressdes que eu tive sobre as conversas, foram colocados nesse diario de campo, e eu tentei ser o
mais fiel possivel com os acontecimentos.

Segundo Bogdan e Biklen (1991), “o diario de campo ou notas de campo sao o relato escrito
daquilo que o investigador ouve, vé&, experiéncia e pensa no decurso da recolha e refletindo sobre os
dados de um estudo qualitativo”. Para Otavio Cruz Neto (2001), “o diario de campo é um
instrumento ao qual recorremos em qualquer momento da rotina do trabalho que estamos
realizando. Nele podemos colocar nossas percepg¢des, angUstias, questionamentos e informacées que
nao sao obtidas através da utilizacao de outras técnicas”.
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Depois do diario escrito, a analise dos dados feita e reflexdo que gerou a concluséo da
pesquisa, pelo menos para este momento de conclusdo e entrega do trabalho, foi oferecido um
lanche para os participantes para que os dados do trabalho fossem apresentados e corrigidos pelo
grupo. A participacédo de todos foi extremamente efetiva, cada um tinha sua sugestdo para mudancas,
melhoras e ajustes do texto. Foi um momento muito produtivo para pesquisa, muito rico para minhas
aprendizagens enquanto pesquisadora e muito especial para fortificarmos os lacos afetivos e de
amizade.

As aprendizagens do grupo

Cada integrante do grupo obteve diferentes aprendizagens que foram discutidas no decorrer
da pesquisa. Inicialmente foi perguntado a eles qual a principal aprendizagem que eles tiveram depois
que comecaram a frequentar a Orquestra Experimental da UFSCar. Minha expectativa era de que a
resposta viria em termos musicais e instrumentais, mas para eles a convivéncia com diferentes
pessoas havia Ihes ensinado muito sobre a vida.

O grupo comecou definindo o significado do termo “amigo” e do termo “colega”. Segundo
eles, “colega é aquele que a gente fala oi, conversa das coisas do dia-a-dia. Amigo a gente pode
contar para o que der e vier, a gente conta os problemas, chora no ombro, leva em casa, chama para
jogar bola, etc.” Ao longo da conversa, cada um deu exemplos de amigos e colegas que tocam na
orquestra e contou o que cada um lhes ensinou. Para o Luciano, aprender a lidar com o seu nervoso
foi 0 mais importante. “Antes eu era um pimenta, falava palavrdes, brigava na rua, xingava as
pessoas, agora aprendi que ndo posso fazer isso, entdo seguro minha raiva.” A partir dos exemplos de
como seus amigos resolviam suas angustias e que nao era necessario ficar nervoso com tudo, ele foi
achando outras maneiras de expressar sua raiva, o que lhe trouxe beneficios na convivéncia com os
amigos, colegas e familiares.

Para Maicon, “a convivéncia com pessoas diferentes, que falam linguas diferentes, deu a
oportunidade de conhecer coisas e pessoas que eu nao teria oportunidade de conhecer. No comeco,
eu ndo entendia o que eles diziam, mas depois fui me acostumando e hoje entendo tudo que eles
falam e aprendi bastante sobre o pais que eles véem.”Esta fala de Maicon é baseada na amizade
estabelecida entre ele e um violinista chileno, que, apesar de morar a muitos anos no Brasil, fala com
muito sotague espanhol, e, conta muitas historias de sua vida no Chile.

O Luciano também ressaltou a oportunidade de fazer amigos de diferentes idades, dificil de
acontecer em outros ambientes sociais. “Na orquestra, eu tenho amigos mais novos e amigos mais
velhos que eu ndo teria oportunidade de fazer em outros lugares. Com os amigos mais velhos eu
aprendo muita coisa sobre a vida”. As idades dos integrantes da orquestra varia de 7 a 68 anos, o que
possibilita a convivéncia de pessoas tdo diferentes, mas que estdo juntos fazendo a mesma mdsica,
sentados ao lado, dividindo a partitura e conhecimentos musicais e da vida.

Outra aprendizagem destacada, mais no &mbito musical, mas que modifica o aspecto social, é
a aprendizagem e a possibilidade de uma nova profissdo a partir dos conhecimentos musicais
adquiridos no decorrer dos anos participando do grupo, destacada por Deivit. Segundo ele, aprender
o violino, como ele funciona, tocar um repertério variado gerou um conhecimento que permiti ele a
dar aulas do instrumento, tocar em casamentos, gravar em estadios, e assim gerar recursos
financeiros e até constituir como sua futura profisséo.
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Frequentar a universidade foi outro aspecto levantado em nossas conversas, para a maioria
do grupo, a UFSCar era fechada, e 0 acesso a ela e apenas para seus estudantes e professores, e a
comunidade ndo tinha permissdo para entrar. Participando da orquestra, eles puderam ver que nao
s6 a universidade esta aberta, mas que tem outras coisas para oferecer, como cursos, quadras e
campos para a pratica de esportes, biblioteca, concertos, shows, etc. O contato mais proximo com
este ambiente também os fez vislumbrar fazer uma graduacéo, o que até entdo era uma idéia muito
distante de sua realidade.

Foram nessas pequenas convivéncias que grandes mudancas ocorreram no cotidiano dos
participantes do grupo. Além dos conhecimentos musicais inerentes ao ambiente de orquestra, as
aprendizagens de vida adquiridas nos momentos de ensaios, viagens e concertos propiciaram e ainda
propiciam trocas entre diferentes histérias de vida que mudaram a visdo de mundo daqueles nela
envolvidos. Segundo Freire (1987), “uma das raizes da educacédo, é que a faz especificidade humana,
se acha na radicalidade da inclusdo que se percebe como tal. A permanéncia da educagdo também
esta no carater de constancia da busca, percebida como necessaria”.

Consideracdes finais

Segundo Freire (1987), “refletir, avaliar, programar, investigar, transformar sao
especificidades dos seres humanos no e com o mundo”. A presente pesquisa me deu a oportunidade
de observar e analisar a pratica social em que eu estava inserida ha muito tempo, mas hunca com um
olhar de pesquisadora, observando e analisando as aprendizagens que se davam a partir da
convivéncia do grupo.

Nas conversas que tivemos durante os momentos de carona, pude aprender e avaliar a
importancia das aprendizagens que temos na convivéncia do dia-a-dia com pessoas advindas de
diferentes classes sociais, culturais e financeiras. Refletimos juntos, sobre as diferengas conceituais
entre o significado dos termos “amigo” e “colega” e como cada uma dessas palavras ganha
significados diferentes no cotidiano de nossas vidas. Destacamos quais as aprendizagens que temos
nas diferentes relagdes que o ambiente da orquestra favorece, ndo apenas aprendizagens musicais
gue sem duvida estdo presentes, mas aprendizagens sociais, de relagbes entre pessoas diferentes, de
comportamento e de atitudes singulares. Aprendemos a respeitar as diferencas e a valorizar as
contribuicbes que cada um pode trazer para o grupo. Foram nesses momentos de conversas e
reflexBes que aconteceram no decorrer da pesquisa, que pudemos reforgar os lacos de amizades e
cumplicidade entre nos.

Com o término da pesquisa, pude confirmar algumas hipoteses que tinha antes da entrada no
campo, tal como a de que o aprendizado musical ndo é o Unico e nem 0 mais importante para as
pessoas que participam de um grupo como o da Orquestra Experimental. As aprendizagens de
natureza humana obtidas no convivio com o grupo também sdo de grande valor para seus
participantes.

Durante o desenvolver do trabalho, pude constatar que o contato com a mdsica e com a
Orquestra Experimental possibilitou um aumento de auto-estima e valorizagdo pessoal para todos do
grupo, além de aumentar as possibilidades de estudo e trabalho para estes adolescentes.

Como pesquisadora, durante a pesquisa e principalmente durante 0 momento de retorno
para o grupo, o que possibilitou a reflexdo conjunta, aprendi o cuidado e o respeito que tenho que ter
com a identidade de cada participante. No momento de escrita e reflexdo solitaria, ndo me foi
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possivel enxergar o uso indevido de termos e classificacBes, que no momento de exposicdo aos
participantes me foi alertado, e, avaliado em conjunto a forma correta de me referir as caracteristicas
do grupo. Aprendi a me despir de pré-conceitos e opinides formadas, 0 que me permitiu um
crescimento como pesquisadora e principalmente como pessoa. Foi possivel, nesse processo, quebrar
a rigidez das posicOes pré-estabelecidas tais como professor-aluno, adulto-crianca, quem tem maior
ou menor conhecimento técnico, enfim, todas as relacbes que Paulo Freire nos mostra como relagdes
tipicas de opressor-oprimido. Superar as contradi¢des invariaveis, fixas, de educador-educando, me
proporcionou experimentar a possibilidade igualitaria e libertadora de ser alguém que ensina alguma
coisa, mas que também aprende muito com seu grupo. Ao contrario da educagdo “bancéria” que nos
descreve Paulo Freire (1987), na qual “o ‘saber’ é uma doagdo dos que se julgam sabios aos que
julgam nada saber, ou naquela educacdo em que os educandos sdo vistos em adaptacdo e
ajustamento passivo”, o processo de aprendizagem desvelado no decorrer dessa pesquisa foi Gtil para
orientar o grupo no sentido de conscientiza¢do do educador e dos educandos sobre uma tematica
especifica e sobre o conhecimento valorizado de cada um.

Segundo Koellreuter (1998),

“na sociedade moderna, de massa, tecnoldgica-industrial, a arte torna-se um meio de
preservagdo e fortalecimento da comunicagdo pessoa-pessoa e de sublimagdo da melancolia, do
medo e da desalegria, fenémenos que ocorrem pela manipulagdo bitolada das instituigées publicas e
se tornam fatores hostis a comunicagdo. Ela transforma-se num instrumento do progresso, do
soerguimento da personalidade e de estimulo a criatividade. Como instrumento de libertagdo, a arte
torna-se um meio indispensdvel de educacdo, pelo fato se oferecer uma contribuicdo essencial a
formacgdo do ambiente humano. Assim, através se sua integra¢do na sociedade, a arte torna-se um
taco central de da sociedade moderna, desde que, por meio desta sua integrag¢do, ela venca sua
alienagdo social e sobreviva a sua crise”.

Considerando que a teoria do conhecimento de Paulo Freire reconhece que o ato de
conhecer e pensar estdo diretamente ligados a relagdo com o outro, que o conhecimento precisa de
expressdo e comunicagdo e ele ndao é, de maneira alguma, um ato solitario, posso afirmar que as
conversas informais, as curiosidades coletivas e os lagos estreitados com os participantes se
constituiram numa construcdo de conhecimento especifica, que mais tarde, me permitirdo um
aprofundamento no tema. A forma de desenvolver o processo de pesquisa e as aprendizagens que
decorreram dele, também me despertaram novas curiosidades para ir em frente e continuar
pesquisando.
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